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Donizetti: Lucia di Lammermoor

Alles Wahnsinn

Zur Ouvertiire farbt sich das Bithnenlicht atherisch blau
Im leichten Dunst entschwebt eine Figur gen Himmel:
Lucia. Dann die Uberblendung: ein groBer, kahler
Raumn, mit hohem Fenster, in WeiB-Grau gehaiten, vor
das sich immer wieder schwarze Wande schieben. In
der Mitte ein riesiges Bett, in dem Lucia trdumt. Von
ihrer Kindheit und Jugend, als sie noch mit Puppen
spielte. Diese hocken als ausgestopfte Ebenbilder zu
funft rund um die Liegestatt am Boden. Dort &ffnet sich
plotzlich ein riesiges schwarzes Loch, in das Lucia
hineinzusttrzen droht.

Man sieht: Lucia di Lammermeor wird nicht im Ver-
lauf der Handlung wahnsinnig, sondern sie hat diesen
Geisteszustand bereits mit dem Beginn der Geschichte
erreicht. Alles was folgt, ist Traum, Alptraum, Ruickblen-
de. Eine Frau wird zerstort — von einer mannlich domi-
nierten Umwelt, die in erster Linie mit Machtfragen,
Kriegen und Intrigen beschaftigt ist. Liebe ist nur ein
hohles Wort, das gelegentlich mit einer emphatischen
Tenorarie geftllt erscheint: Ismael Jordi als Edgardo ab-
solviert das in Spiel und Gesang mit schoner Eindring-
lichkeit — ein romantischer Jungling aus dem Bilder-
buch, der zuvor schon «Romeo und Julia» und Goethes
«Werther» gelesen hat

Aber Edgardo ist in dieser Auffiihrung nur eine Ne-
benperson. Die Regisseurin Monique Wagemakers pro-
jiziert alles Erkenntnislicht auf die Titelfigur, und in Ma-
riola Cantarero besitzt sie eine Sangerin, die mit enor
mer physischer Prasenz und expressivemn Gesang bis hin
zu scharfen Spitzentdnen Wahnsinn in Vokalitat ver-
wandelt. Eine fade Belcantistin wadre in diesem Umfeld
eine Fehlbesetzung. Monique Wagemakers scheint bei
ihrer Lucia unentwegt an Lady Macbeth zu denken.
nicht an deren Machtgier, aber an deren blutgetrankte
Alptraume. Auch ihre Lucia sieht tberall Blut, den Stier,
den Edgardo totete, um sie zu retien, das Blut an ihren

Liebe ist nur ein hohles Wort: Mariola Cantarero als Lucia in Amsterdam
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ter der Krieger, in den Boden gestochen, verwandeln
die Szene in einen Friedhof. Im Verein mit einer subtilen
Lichtregie ergeben sich so immer wieder quasi-roman-
tische Bildwirkungen, auch durch die historisierendan
KostUme: eleganter Schottenrockstil. Auf diese Weise
gewinnt die Auffihrung trotz ihrer gleichsam psycho-
analytischen Dimension auch immer wieder einen rick-
wartsgewandten traditionellen Zug, den auch das gua-
Iitatsvoll besetzte Ensemble pflegt: Tassis Christoyanns
als Enrico, Gioacchino Lauro Livigni als Buklaw, Alastair
Miles als Raimondi, Roberto Covatta als Normanno -
alles schéne Opernfiguren aus dem soliden Fundus, dis
vollténend und markant singen.

Und so spielt auch das Orchester unter Paolo Cana-
nani. Das Nederlands Karnmerorkest zeigt sich sp
gewandt und bem(iht sich um einen farbigen K
Gleichwohl wirkt die Auffiihrung insgesamt doch recht
monochrom im Ausdruck und in der musikalisc
Gestik: Carignani findet keinen Ansatz zu einer d
renzierteren Gestaltung, Iasst oft einfach zu laut sp
len. Gerhard Rohds

L

Donizetti: Lucia di Lammermoor.

Premiere am 1., besuchte Vorstellung am 4. November 2007
Musikalische Leitung: Paolo Carignani, Inszenierung:
Wagemakers, Bihnenbild: Frank Philipp Schlossmann,
Rien Bekkers, Chor: Martin Wright. Solisten; Tassis Chris
(Lord Enrico Ashton), Mariola Cantarero (Lucia), lsm
(Edgardo di Ravenswood), (Lord Arturo Bal
LiVigni (Lord Arturo Buklaw), Alastair M
Stelger (Alisa), Roberto Covatta (Normanno.
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Das grofie Bett, in dem Lucia di Lam-
mermoor von ihren Albtriumen heimge-
sucht wird, hangt am Rande einer tiefen
schwarzen Bodensffnung. Flackernde Lich-
ter und ein bedrohlicher Eingangschor be-
gleiten unerbittlich diese Triume, aus denen
sich lebensgrofie Puppen mit dem gleichen
rotblonden Haar wie die Titelheldin her-
ausschilen, die ihre Angstvisionen in der
Realitat fixieren und die schlieRlich lebendig
werden bei den Vorbereitungen zur Hoch-
zeit mit dem ungeliebten Lord Arturo Buk-
lav" 2 Schizophrenie der Titelheldin ist fir
die kegisseurin Monique Wagemakers in ih-
rer Amsterdamer Neuinszenierung von Do-
nizettis musikalischer Tragodie schon von
vornherein in der Persénlichkeit der Lucia
verankert. Das dezent noble, weife Kasten-
Buhnenbild von Frank Philipp SchléRmann
findet durch verschiebbare, teils fokussie-
rend ein- und ausfahrende AuRenwinde
schlichte Metaphern fiir die Nischen und
Blickwinkel, die Lucias Wahn Ruhe gewsh-
ren, die sie einengen oder in eine Richtung
zwingen. Zudem begleitet mitanalysierend
die exzellente Lichtregie von Reinier Twee-
beeke diese bedriickende Welt von Schwarz
und Weif, vom Gefangnis in der Wirklich-
keit und von der Freiheit im Wahnsinn. So
differenzierend wie der Charakter analysiert
wird, so einseitig bleiben die Obrigen Partien.
Wagemakers gesteht dem minnlichen Ge-
schlecht ausschlieRlich Sibelrasseln und
Wautgeheul, heroische Posen und beleidig-

te Mienen zu. Solange Lucia den persén-
lichkeitsgespaltenen Gegenpol zu dieser
Eindimensionalitét bildet, tut dies der In-
tensitidt keinen Abbruch. Doch nach ihrem
Selbstmord, den sie in der Wahnsinnsarie
zum surrealen Klang der Glasharmonika
schrittweise zelebriert, sinkt die szenische
Gesamtspannung schnell, und eine priig-
nante Psychoanalyse findet nur noch auf der
musikalischen Seite der Produktion statt.

Paolo Carignani katapultierte seine Doni-
zetti-Interpretation stellenweise in eine kom-
promisslose, elektrisierende Verdi-Dramatik
und erreichte insbesondere im 2. Akt eine
Spannung bis zum Bersten. Doch schien das
Orchester gelegentlich andere, romanti-
schere Sichtweisen zu bevorzugen, und
nicht immer zogen Orchester-Apparat und
Maestro an einem Strang. Die Singer hin-
gegen gingen mit Carignani offensichtlich
konform.

Jedenfalls kann hier von bemerkenswerten
Debiits junger Kiinstler an der Nederland-
se Opera berichtet werden, allen voran der
Spanierin Mariola Cantarero mit ihrer Inter-
pretation der Titelrolle. lhr Timbre weckte Er-
innerungen an Aufnahmen der jungen Gru-
berova. Sie berzeugte mit lyrischer Wir-
me, gebiindelter Kraft und einer beachtlich
gelaufigen Gurgel, die sich in atemberau-
benden technischen und dynamischen Dif-
ferenzierungen zu bewegen verstand. Ihr zur
Seite gefiel auf dhnlich hohem Niveau ihr
Landsmann Ismael Jordi als Sir Edgardo di
Ravenswood. Als in allen Lagen ausgewo-
gener und temperamentvoll ansprechender
lyrischer Tenor mit herausragenden Spirito-
Qualititen vermochte er die Extremgefiihle
von Liebe und Hass, Ehre und Vergebung
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Moasinle Fanbounun Hairin)

in stets auf Linie gehaltenen Ausbriichen
und kerngesund gestiitzten Bégen umzu-
setzen. Ein hoch gewachsener Heldentyp,
der mit seiner Biihnen-Lucia optisch und
musikalisch ein hinreiendes Liebespaar in
dieser schottischen Variante von ,Romeo
und Julia" abgab.

In gleicher Weise wie Edgardo reprisen-
tierte Tassis Christoyannis in der Partie des
Lord Enrico Asthon den selbstbewusst ele-
ganten, fluchbeladenen Schottland-Adel im
traditionellen Kilt. Dass der griechische Sin-
ger sein vorwiegend italienisches Repertoire
mit franz8sischen Partien wie dem Hamlet
erweitert hat, kam seiner Interpretation von
Lucias Bruder sehr zugute, und er ersetzte
die reine Kraft dieses egozentrischen Donizet-
ti-Charakters durch tiefer gehende Stimm-
farben und hinterfragende Schattierungen.
Mit seinem flexibel anspringenden Kava-
liersbariton traf er stellenweise sogar den
Ausdruck von innerer Zerrissenheit zwi-
schen politischen Anspriichen und ge-
schwisterlicher Liebe.

Einen Politiker der Kirche, der taktiert, ab-
wigt und demagogisch manipuliert, pra-
sentierte mit grofler Stimme und beein-
druckender Kultur Alastair Miles als Rai-
mondo. Gioacchino Lauro Li Vigni stattete
den Arturo mit stimmlich kerniger Klasse
aus.

Wie die Lucia gehsrte noch das Volk, der
Chor, zu den psychologischen Lieblingskin-
dern der Regisseurin in dieser Produktion,
Er durfte zusitzlich mit einer dezent aus-
gefeilten Gruppenbewegungschoreografie
uberzeugen, die wie in einem Totentanz die-
sen ganzen Wahnsinn von Ehre und Fehde,
von Politik und Liebe auszudriicken ver-
stand. GroRe Stimmen, groe Gefiihle,
grofe Bilder, ein Abend zum Innehalten -
so findet ,GroRe Oper" im Muziektheater

Amsterdam statt. B. Kempen
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Wagemakers geeft Lucia een psyche

Muziek
Lucia di Lammermoor

» Frasi debuut Mariola Canta-
1ero,

» Begrip diva-opera gerelati-
veerd

AMSTERDAM Te oordelen ain het
al te markante plopgeluid waar
mee een capsule met theatesbioed
eindellfk openspatte toen de so
praan Mariols Cantarero haar pols
tegen een decorwand wroel, 2t e
fees niet elemaal goed met de re
Kwisteten die de Nederlandse Ope-
ra heelt Ingezet voor de wain-
2inscéne In Dontzettl’s [ocn &
Lammermoor,

OF ev mankeert et aan de tral
ning van hooldralsapranen in het
hanteren van sailf en steekws
pens. Moest de dienstdoende L
cla zich vorige week bif een repets-
the onder doktersbehandeling stel
len, nadat ze zich daadwerkelyk
cen siee in de anm had toege-
brache, bij de premitee was er voor
Mariola Cantarero geen medische
2068 maar (splats) hilariceit op de
eerste rijen.

De jonge Spaanse, net nog it
een zwart bruidsbed met een dode
brusdegom gekropen, trok zich er
welndg van san en vervolgde haar
oclening In halludnenen met zoe-
te cantilenen ain het adres van
cen afwezige lover, wiens naam In
bloed graffin (Fdgardo’) op ge
noemde decorwand peijiee

Fen frasl debnw, Niet geklournd
door de vocale hraveru die menige
Luclasopraan nchting tweode bal
kon wenst af te vuren in deze bel
camto-opera bi) ultstek, maar dooe
tederhesd In de hogere registers en
Ingetogen passagewerk. Dat Laat.
ste weas mlsschien niet nasr de zin

* van ledere belcantodanaat, et pas
e wel byj de breekbaarheld van de
centrale personage in déze nieuwe
productie, en het kreeg meerwaar:
de door de vochtige lludronen die
hier de waanzin ¥an begeleiding
voarzien.

Die 2ijn alkomstig van de ‘glas-
harmonica’ die de dirigent Paolo
c beelt Senld

als Lucin di L

Mariola

1ig toeterorgel met whaspipen en
wipnglazen In plaats van tocters
Meestal hoor je een dwarsfluit het
gpekwinkeleer van de malende Lu-
a Imiteren, maar Donlzettivor-
sers hebben uiigescht dat de
componistanno 1835 in Napeis wel
degelifk een etherisch glasgeluid
op het oog beelt gehad voor de be-
faamdste aller D scbnes.

naar Donlzetty's Lacio-orkest. Geen
slaharmonica naar oud Mozarth
sans model, met roaddraasende
panceltes, mass een Toby Rix-ach:

De laatste Lucla’s bij de Neder:
landse Opera waren nam een
kwarteeuw geleden de diva's joan
Suthethasd en Cristios Deutekom.

FOLO Marco BOgsrove

2)) waren, waar het ging om imda
thes van een zoutpllaar in nachi-
hemnd, aan elkaar gewaagd, Mosi-
que Wagemakers, in die jaren as
sistent  bij d¢ Operastichtiag,
denkt er vermoedelijc met ge
mengde gevockns mn rerug. in
haar mewwe enscenering, met ip-
pertament! di Lord Asheon gezet in
doosvormig Willy Deckes-model,
redativeert ze het begrip diva<pe
ra en pet 2o alles op alles om de o
peasn fe voorzien van cen payche
ot e meer zichibare trouss

Bes ba) dat streven haren de polsen-
\nlldcnm:rw.:‘fmum VOOt
aan de moard die Lucia pleegt op
de haar opgedrongen beuldegom
fluklas Mlus een menigte toegecs
kelde poppen waarop de bruld-in
spe een kennelijk al danlg opge-
spilst zell projecteert. Kroon op
de misére is ‘hulsleraas Raimondo’
(Alistalr Miles) die hier kars ziet
ook de barst en bips van de patiin
e e verzoegen'

Mooie horrar worde geboden in
ern Chucky achiig talemeel, wan

neer detot leven gekomen poppen
langs Lucla konsen strompelen.
Maar het ware ‘grieselen’ (de
waanzinsceoe) Is dan nog Mg
niet aan de orde. Het problesm
van Dosdzettl’s Luce, ks dat het ||
bretto van Salvatoee Camamaran
veeleer een prangende (oud Schot
s¢) politicke situatse beschayl,
met veel herhallng van zetten, Ter
wijl Domizettl's arla's, karen en en
sembles de ene gebewrtonis na het
andere apstootje Suoererem,
et dhat it o £ DOONE Aan

Mamhoe heeft gewaagd. iy
ol (Bdgardo) is een Bantastisd
nor, en de hootns van bet N
L) Kanerarkest doen het g
(g MAAT 04 el tanir Doateest
het swrlangen naar Seocklia
e groad wosden,

Hotand 0w

LAk (F LA INOO HOO! (e
dodandse Opwia Muziekihoa
Amsserdam (VL IRV Y
20011 el Canm Fontn ol (s
s V2
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Cultuur

en kwarteeuw geleden strandde ik

in Bergamo, een beeldschoon stadje

boven Milaan, waarzich in de vroeg-

middeleeuwse kerk de graftombe
van Gaetano Donizetti (1797-1848) bevindt.
De pruilende, wenende engeltjes op het graf
trekken de snaren uithun harpen. Muziek had
blijkbaar geen zin meer. Aandoenlijk maar
overdreven vond ik. En wie was die Donizetti
helemaal?

Na het horen en zien van zijn grote mees-
terwerk Lucia di Lammerloor (1835), de nieu-
we productie van De Nederlandse Opera, is de
ontreddering geheel voorstelbaar. Wat een
genie, wat een weldadige muziek. Heerlijk
zoet vloeiend, weliswaar minder pregnant
dan Rossini-opera's, veel serieuzer ook, maar
wat geeft het zich makkelijk. Bij vlagen is Do-
nizetti diepzinnig, maar soms ook een tikje

hi —te onbek d op te moeilij-
ke momenten. Hetzijhem vergeven. Bovenal:
wat een prachtige productie en ook helemaal
niet te lang. Na drie uur paste slechts een
zucht van spijt dat het voorbij was.

De Sp praan Mariola C: 0
klonk aanvankelijk wat viak maar haar acteer-
prestaties als Lucia waren bijzonder overtui-
gend. In de tweede en derde akte kwam haar
stem beter tot zijn recht. Het duet met de glas-
harmonica (een instrument van glazen bui-

Lucia draagt als enige een wit gewaad en met haar lange oranje haar is ze als de Venus van Botticelli

FOTO: MARCO BORGGREVE

De gekte van de furie in wit

Indrukwekkend zijn in de tweede en derde
akte de gedragen passages. Als zeventig vrou-
wen en mannen samen piano (zacht) zingen,
ontstaat het verrukkelijkste bed van zachte
mossen. Geen orkest komt daarbij in de buurt.

| dirigent Paolo Ca-

zen) was van een bui ¢ heid
Na de pauze scoorde ze terecht het ene open
doekje na het andere.

Haar tegenspeler, de Spaanse tenor Ismael
Jordi, steltals zanger en acteur teleur in de ro)
van Edgardo. Hoewel hij in de meer lyrische
passages prachtige tonen heeft, is hij te vaak
van het type brul- en huiltenor. Hoe harder,
des te meer vibrato en des te platter.

Het koor was goed op dreef. Wat een rijk-
dom toch voor Amsterdam: onze opera heeft
dan geen eigen orkest, maar wel een droom-
koor. Maar het spits afbijten met een ritmisch
lastig openingskoor blijft moeilijk; dat zou op
ditniveau dan ook geen probleem mogen zijn.

rignani dirigeerde heel precies. Een plezier
om hem bezig te zien.

Monique Wagemakers verdient een tien
voor de regie en de ontwerpers van decors,
kostuums en licht mogen delen in de lof.
Prachtig is de kleurstelling: al die grijs- en
zwarttinten, zelfs in de schotse rokken, en
dat alles zonder de fascistoide vitstraling die
menig opera van Italiaanse snit tegenwoor-
dig aankleeft.

Lucia draagt als enige een wit g d en

Kleding schreeuwt het uit in deze gedisicpli-
neerde kleurloosheid.

Soms was het net als een schilderij van
Rembrandt: de zwarte menigte die terug-
deinst voor het mes van de roodharige furie
die als enige in het licht staat. In het grijze
decor geeft een groot venster zicht op blauwe
en oranje lucht. In de laatste akte is de beslo-
tenheid verdwenen en is er in plaats van de
achterwand slechts een diep zwart gat. Het
hermetisch duister wordt prachtig opgevuld
door de kaarsenprocessie.

Bekl d is de de gekte van
Lucia en ontroerend het moment dat ze sterft.
Het koor becommentarieert liefdevol (‘Moet
je zien hoe ze eraan toe is") en teder wordt ze
op de schoud €n in cortege naar

met haar lange oranje haar is ze als de Venus
van Botticelli. In de latere bedrijven komt er
rood bij. Het bloed aan de wand en op de witte

buiten gedragen. Wat mij betreft was dat het
ideale einde geweest van de opera. Een kort
berichtje dat niet alleen Lucia de dood had

gevonden maar ook haar geliefde, was vol-
doende geweest. Donizetti dacht er anders
over. Edgardo verschijnt nog een paar minu-
ten helemaal alleen op het toneel en heeft het
laatste woord voordat hij neerzijgt bij de baar
van zijn geliefde. Ongehoord zwaar moet dat
zijn, voor elke Edgardo, maar voor Ismael Jor-
diin het bijzonder. B

JURJEN VIS

J Lucl; le Lammermoor

Nederlands kamerorkest en Koor van De

Nederlandse Opera o.Lv. Paolo Carignani

Regie: Monigue Wagenmakers

Dramaturaie: Klaus Bertisch

Nog te zien op 11, 14, 18, 20, 26, 28 en 30
in het Muzie} Amsterdam

Info: www.dno.nl of 020-5518922
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Schon dieses Blau macht einen ganx
verrdekt. Die ganxe Bithne nur blaw, ein
efwas xu helies Blau, wm  romantisch™
2y beruhigen, und in der Mitte schwebt
ein Engelehen, dmwmdtn
Bihnenhinumel

lisst. Dazu die
schwergewichtige, schicksalshedeuten-
de Quvertive xu Donizettis grofer Bel-
canto-Oper. Doch ganx so sehwergewich-
tig wia sanst klingt sie hier inder Nieder-
Jindischen Stastsoper. der Nederlandse
Ogpera iz Amsterdam, dann doch niehi.
Dmgmx Paolo Carigoani steuert mit
dem Nederlands Kamerorkest von An-
fang an auf ein anderes Ziel als avi dea
kiakuliren Sellx dder Lucia,der
| natdlich auch hier in a!let theatrali~
| schen Breile abyehandell w
| Doch xunfchst muss dxe Geselxch!e
| ins Rollen k und das tin
| Qiesexr Insxenierung von Mmique Wage-
makers dann doch viel weniger durchdie
verspielten Lichiwechsel, auch nicht
dzmhdenmhexus(au&:hﬁuenm,spu-
Lanisch moblierten Raum, sondern fast
ausschlieflich durch die Musik. Gaefano
Donixetti fordert den ganven Theater-
raum {iir sie, der Kampf um die Vorherr-
schafl der romantisehsten aller Kinste
ist hier auf die Spitxe getrichen Und ein
wenig davan sishi man auch als
sucher ganx gerne, vielleicht mit ain we-
nig Schadenirevde. Diese verhindert Re-
gisseurin Wagemakers, sie scheint gera-
dexu xu kapituliersn vor der Ubermacht
des macht dieBihne frei von al-
Tem, was davon ablenken kiinnte,
Manchmal

dern,

auch ein besnnderer Reix, setxt sich der
inszenierte Zwiespall fort in das Harer-
Iebnis. Und wo man soast fragt, ob denn
dlie Atusik allein in Ger Lage sei, salchgn—
Be, tivfe und weitreichende Geltthle hak-
wegsin'l‘bmmbmnen. man sich
hier: Kann denn die 3 dieses
Bihrendarstellers oder Qberhaupt elnes
Mens:hmmgmswn\ne&ieees&mm
zepsarie? Genau hier seheint sich eine
Grenxe mwischen Kunst und Kitseh aul-
sutun z\\mdergemdanochgau}p

Opfer thres Waknsinns: Mariolo Conterero als Lucic di Lammermoor

cia®, die alles verbindende Anstrengung.
das insehail stiltends Risi-
ko, Vielleicht ist es gar nichi so explixit
angestrebt, vielleicht wollte disRegisseu-
rinetwas weniger Upoigen Inszenierungs-
plitseh haben und der Dirigent elwas we-
niger emotionale Saitpresse sein. Und so
eryab sich ein Spannungsverhaltnis ge-
geasemgu- nurhalb er{tiier Rrwartun-
geneinerseits, andererseils ganx oouer In-
s;mauonsnimne

Die S3nger wirken Irei wie sellen,
selbst der siellenweise sich wie gealtert
einfarbends Sopran von Mariola Canta-
Tero, der in der FMoke auch msl schrill

wilrdigen
weil nicht ganx der mmantmh eririum-
ien Realit3t entsprechend, und siner visl

xu  glavbwitdigen, weil erlebbaren
Klangbehauptung.
Diese Gratw ist, das merkt

damer Produktion von Donizeftis , Lu-

Ashlmslmdm:l sam.-m pml'u.ndm wie

inJahsh Bass. sta-

il mmnlergmnd. wihrend sich Alss-

iairXiles als Raimondo, Ismael Joxdi als

Edgarde und selbst Gioaechine Lawro Li

Vi als Arturo  wahre Belcanio-
chien lieferten.

Dies alles txistele ber die olt nur
sehwer nachvolluichbare Opern-Behaup-
tunghinweg, die Geschichie allein sei tra~
giseh genug. um in Wort und Ton xwin-
gend mitzureifien. Auch ein Selbsimord
hat ksum noch Chanven, als Gipicl der
‘magikeu;){umienxu\\ﬂden.&mxuel-
ar AW ARaratd Scheanisll

Von der Ubermacht des Gesangs

Zwischen Kunst und Kitsch: Monique Wagemakers inszeniert Donizettis ,,Lucia di Lammermoor* in Amsterdam

Foto: Marco Barggreve

Wande damit bekleckert, sich die Haare
mlﬂlodamdlmmn@uc!mbsehm

Unmiglichkeit, mes&tchdermmsche
1 sein soll,

Und wiader ist es die Musik, die funk-
Gonierd, dseganx wllenpunhch;s( wie
vkellemhlim har
spiel xur vierfen Sxene des ezsthkles,
die in der Verrickiheit der Lucia aber
den ganzen xweilen Akt ber mitvoll-
zieht, wie sich Wahroehmung und Emp~

ﬁndunt,detGebemd(enanmﬁhud:wu- |
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Hein van Eekert

Een opera voor iedereen

Het zingen van dramatische rollen brengt Mariola Cantarero naar de diepste delen van haar ziel. Elvira in
! puritani, zo meent ze, staat misschien zelfs dichter bij de vrouw van nu dan die van Bellini's tijd. De sopraan

spreekt over de opera die ‘iedereen met een beetje gevoeligheid’ ontroeren zal.

Ze wordt zo ongeveer DNO's huisspecialiste
voor lange waanzinscénes: Mariola Canta-
rero keert terug naar Amsterdam om gestal-
te te geven aan de onfortuinlijke Elvira in
Bellini's / puritani, terwijl ze vorig seizoen de
titelrol zong in Donizetti's Lucia di Lammer-
moor, in de regie van Monique Wagemakers.
*Ik ben erg trots op die produciie,’ zegt Canta-
rero over haar optreden in Lucia, ‘want mijns
inziens was dat de perfecte combinatie van
muziek en interpretatie.’

Als Elvira in / puritani moet ze wederom
een lange solosceéne spelen waarin haar
personage de greep op de werkelijkheid ver-
liest. Is dat niet gewoon meer van hetzelfde?
De zangeres nuanceert dat: ‘Lucia en Elvira
lijken op elkaar en tegelijkertijd zijn ze erg
verschillend. Beiden bewegen zich psycho-
logisch gezien op een instabiel en oneven-
wichtig vlak, maar het verschil zit in het feit
dat Lucia niet het onderscheid ziet tussen
droom en werkelijkheid of tussen goed en
kwaad, terwijl Elvira leeft in een diep lief-
desverdriet, in wat wij vandaag de dag een
depressie zouden noemen. Beide aspecten
worden duidelijk weergegeven in de zang-
lijn, want Lucia is in vocaal opzicht meer
etherisch en onwezenlijk — dat is te horen
in haar waanzinscéne —en Elvira is meer
aards, met een iets lyrischer gemoedstoe-
stand die een veel hartstochtelijker perso-
nage laat zien.'

Het spelen van sombere gemoedstoe-
standen is bijna dagelijkse kost voor de
belcantosopraan, Uitstapjes naar komischer
repertoire moeten dan ook een welkome ai-
wisseling zijn, In Nederland zien we Mariola
Cantarero op het toneel van de ene uvitzicht-
loze situatie in de ander verzeild raken. Haar
zang- en acteerkunsten zijn op dvd echter
voornamelijk vastgelegd in meer luchtige
rollen: ze is te bewonderen als Nanneatz in
Verdi's Falstaff, als de modezieke Contessa
di Folleville in Rossini's /I viaggio a Reims
en als Carolina naast Placido Domingo in
de zarzuela Luisa Fernanda van Federico
MorenoTorroba. Ze speelt die partijen met
merkbaar plezier, maar ze zetten haar niet
voor dezelfde vitdaging die de tragische
karakters bieden: 'Persoonlijk aeniet ik veel
meer van dramatische rollen want ze bren-
gen me naar de diepste delen van mijn zig!
om daar emoties en gevoelens ie voelen
waarvan ik in het echte leven soms niet eens
wist dat ik ze had. Ze verrijken me zals per-
soon en tonen alles wat ik ben. Ik spesl indsr-
daad ook veel lichtere en vrolijkere rollen,
maar dat is meer mijn “eigen ik" en nist
iemand die wegkwijnt van verdriet. In die zin
moet ik erg dankbaar zijn dat ik zo bevoor-
recht ben.'

llustere voorgangsters
We weten dat Bellini de partij van Elvira
schreef voor Giulia Grisi. De partituur
staat al vol met vocale versieringen, maar
de meeste sopranen voegen daar zelf ook

nog wel het een en ander aan toe.Van de
meer recente vertolksters kennen we daar
voorbeelden van die op cd te beluisteren
zijn. In hoeverre wordt Mariola Cantarero
beinvioed door al die illustere voorgangsters
en hun ideeén over de manier waarop de rol
stemkunstig moet worden ingevuld? ‘Ik wil
graag de belcantotraditie respecteren en
hetzelide doen als mijn voorgangsters, maar
wel met toevoeging van iets van mijn eigen
persoonlijkheid en altijd met maximaal res-
pect voor de componist en de eisen van

de dirigent met wie ik op dat moment werk.
Nztuurlijk moet je voortdurend rekening
houden met de grote historische interpre-
taties om van ze te kunnen leren en ze toe
te kunnen passen op je instrument. Maria
Callas, Joan Sutherland, Edita Gruberova
en Montserrat Cabelle: ieder van hen met
haar eigen stijl 2n haar sigen stemgsluid
voegt allerlei belangrijke dingen toe aan
wat je vandaag de dag moet weten over

I puritani.

Het lijkt bijna zo dat deze romantische
opera's, met hun damsels in distress die hun
liefdeslevens bestuurd en verzuurd zien wor-
den door niet erg soepel denkende mannen,
weinig meer van doen hebben met onze tijd.
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Dat wenst Cantarero echter tsgen te spre-

ken. Het is zelfs die in Bellini's dagen iet-
wat onwaarschijnlijk geachte wijze waarop
Elvira's waanzin vorm wordt gegeven —als
een toestand die plotseling verschijnt en
dan weer verdwijnt — die ervoor zorgt dat het
hoofdpersonage voor ons herkenbaar wordt:
‘Het zou best kunnen dat Elvira als karakter
dichter bij de moderne vrouw staat dan bij
die uit de negentiende esuw. Misschien gaat
hetin haar waanzinscénes alleen om een
ziektebeeld van depressieve angst dat tegen-
woordig te behandelen is door een psycho-
loog.'

En zo wordt Bellini's / puritani een opera
voor iedereen: ‘Omdat ik denk dat het roman-
tische gevoel aanwezig is op iedere pagina
van dit werk en iedersen met een beetje
gevoeligheid ontroerd wordt door de per-

sonages.’

Mst dank aan Rodrigo Brouwer
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Een schitterend feest van gekte en hysterie

Monique Wagemakers geeft 'Lucia di Lammermoor’ een nieuwe inhoud
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“Lucia di Lammermaar’, doce De Ne-
desfandse Cpera. Ve zien: Amster-
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